	Мин. (стр.)
	Пятиактная парадигма Р. Нугманова
	Трехчастная структура Л. Сегер
	Пятиступенчатая структура А. Митты

	
	Акт
	Событие
	Часть
	Событие
	Ступень
	Событие

	5
	1-й акт. Завязка
Герой, предпосылка, ситуация. Состоит из трех частей: первая сцена, отправная сцена и сцена сюжетного вопроса.
	
	Первая часть. Завязка

Смысл: дать ВСЮ необходимую информацию для начала истории: правила игры, главные герои, о чем история, где она происходит; комедия, драма, фарс или трагедия? Дать направление развития сюжета. Завязывает ситуацию в сюжетную линию. Отвечает на вопросы «Про что это?», «Что они делают?», «Зачем они это делают?» 
Ставит центральную проблему.
	
	Экспозиция. 1-й акт

Сумма знании позволяет не медля начать рассказ и установить обычный баланс сил. Расставить фигуры, понять правила игры. Превратить в приключение: пусть герои начинают добиваться чего-то, и в борьбе мы узнаем все, что надо.

Факты должны накапливаться, чтобы повернуть историю в неожиданном направлении.
Нужна драматическая ситуация, которая позовет героя в путешествие. Нужно обрисовать начальные связи персонажей, но на самом поверхностном уровне.

Надо задать атмосферу действия и опознавательные признаки жанра. Соблюсти баланс между действиями и микронаблюдениями.
Определить центры Добра и Зла
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	Отправная точка (начало)

Запускает главного героя в движение.
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	2-й акт. Интрига

Задавшись центральным вопросом истории, герой отправляется в путь, череда событий приводит его к первой поворотной Герой оказывается в центре интриги. Он – её часть!
	
	
	Катализатор

РЕЗКО начинает действие. Что-то случается, и с этого момента история получает развитие.  Главная функция: «толчок», дающий движение истории.
	
	Вспышка интереса или побуждающее происшествие

Все вдруг перевернулось. Одно-единственное действие интригует нас. Что теперь будет?

История, которая неторопливо плыла в рай, вдруг кувырком покатилась в ад. Теперь до самого конца фильма персонажи будут пытаться вернуть этот утраченный рай. нарушенный баланс равновесия. Герой втянут в драматическую ситуацию, из которой нет выхода. 
Устанавливает герою цель, которую он должен достичь, подчеркивает необходимость действия, заставляет ждать решающей схватки в кульминации.

	20
	
	
	Первая часть. Начало собственно истории

Между завязкой и первой перипетией должно быть масса информации, необходимой для понимания сюжета. Мы должны многое узнать о героях. Нам необходимо видеть их поступки, узнать о предыстории или о ситуации. Откуда наши герои? что у них за характеры? В чем конфликт? Кто против кого?
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	Поворот 1

Является прямым результатом отправной точки в завязке. 

Герой приходит к точка, за которой нет возврата, и  решает преступить черту.
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	1-е поворотное событие

Придает действию новое направление развития. Ставит ос-новную проблему и заставляет мучиться в догадках. Момент принятия решения героем. Усиливает риск. Дает толчок развития истории в следующей части. Вводит в новые обстоятельства и по-новому освещает происходящее.
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	3-й акт. Terra incognita или учеба

О неизведанной территории, которую герой вынужден исследовать, встречая одно препятствие за другим. Акт об учебе. Узнавания нового для успешного сражения со злом в финале. Несмотря на все опасности, этот опыт по большей части вдохновляющий. Герой делает успехи, и ему это нравится.
	
	Вторая часть
	
	Прогрессия усложнений. 2-й акт

Сцена за сценой, как по ступенькам, история поднимается к самому напряженному моменту — кульминации. Каждый барьер выше предыдущего. Каждая брешь угрожает больше предыдущей. Каждый шаг героя в конфликте требует больше воли. Риск растет от сцены к сцене. Опасность растет. Решения принимать все труднее.
Прогрессия усложнений развивает энергию, когда с каждым усложнением поступает какой-то важный новый бит информации. 
Пути развития усложнений:
1. Углубление драматизма ситуации. Барьеры становятся все выше. Характер подвергается все большему давлению.

2. Путь расширения конфликта.  3. Конфликт и расширяется и углубляется одновременно.
С каждым шагом герой все больше драматизирует ситуацию. Каждый шаг ведет к катастрофе. Кризис ставит героя перед выбором: победить или умереть в борьбе? сражаться или сдаться? быть или не быть?
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	Середина

На этом успешная учеба заканчивается. Точка связана с сюжетным поворотом номер 1. Часто менее артикулирована, чем 1-я и 2-я. Случается на взлете: герой доволен происходящим или получает важный урок, ведущий к победе.
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	4-й акт. Неприятности

Обычно начинается сценой, в которой дается негативная оценка достижений героя. Герой катится под гору, пока не достигнет самой низкой точки падения во всем сюжете, где испытает самые печальные минуты своей жизни, все предыдущие усилия покажутся пустыми и тщетными.
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	Кризис - поворотный пункт 2-го акта

Характер подвергается самому большому испытанию, принимает решение, делает выбор. В кризисе концентрируется энергия неуверенности. Ищи для героя самой ужасной ситуации. Перед ним должен разверзнуться ад, и он решает броситься в него. Выбор между добром и злом, счастьем и горем ясен сразу и не будет продуцировать энергию неуверенности (выбор между счастьем и счастьем, раем и раем, добром и добром). 
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	Поворот 2

ГГ сталкивается с самым крупным препятствием, оно кажется непреодолимым. Появляется альтернатива: сдаться или сделать такое, чего никогда ещё в жизни не делал. Выбор станет вторым главным поворотным пунктом сюжета. Герой оставляет все колебания и идет навстречу главной проблеме.
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	2-е поворотное событие

Меняет направление развития сюжета, направляя его в третью часть. Ускоряет действие. Делает третью часть более интенсивной и напряженной, «подталкивает» историю к развязке. Выполняет роль тикающих часов. Иногда содержит в себе два момента действия: полнейшая безнадежность ситуации - и вдруг появляется выход.
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	5-й акт. Противостояние

Финальная битва, завершающаяся развязкой
	
	Третья часть. Финал
Значительным финал получается тогда, когда СОВПАДАЕТ с кульминацией в момент, когда основная проблема решена, на вопрос дан ответ и мы знаем, что все будет ОК.
	
	3-й акт

Давид сразился с Голиафом. Герой сразился со своим драконом.
	Точка без возврата

До этого момента герой тайком искал истину, спасался и убегал. Теперь он делает открытый шаг прямо в пропасть бреши.
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	Обязательная сцена

Вырастает в конце прогрессии усложнений как решающая схватка героя и антагониста. Выражает коренную идею фильма. В ней сталкиваются тема и контртема в максимальном развитии. Победил — и ты в раю, проиграл — ты в аду. Контраст надежды и отчаяния, позитивной и негативной энергии достигает максимума. Это эмоциональный пик фильма. 

Дает ответ на главный драматический вопрос. 
Трудность обязательной сцены состоит в том, чтобы она оказалась непредсказуемой и вместе с тем соответствовала ожиданиям зрителей.
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	Развязка

Поворот в конце 5-го акта, последнее действие героя: победный удар, финальное открытие, конечная цель. Ответ на вопрос завязки. Последняя точка истории.
	
	Кульминация

Отвечает на основной вопрос сценария. Наступает, когда герой достигает своей цели.
Когда кульминация случается, сказать уже НЕЧЕГО и время идти домой из кинотеатра. Желательно совпадение с финалом.
	
	Кульминация

Он победил, но не так. как мы думали. Он проиграл, но наши сердца отданы ему. Кульминация - триумф темы. Драматическая перипетия делает резкий скачок от несчастья к счастью и утверждению темы, от отчаяния и безнадежности к надежде. Меняется баланс сил в жизни и душе героя. Если герой гибнет, кульминация определяет цену его гибели.
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	Завершительная сцена (необязательна)
	
	Развязка
Сводит концы с концами
	
	Финал

Важно показывать концовки подсюжетов так, чтобы они вплетались в историю, которая еще рассказывается. Эмоционально должна быть только одна точка. Лучше всего, если она ставится в последних кадрах фильма.


